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mialkotds-elemzés egy nagy kaland. Az ember el6-
Azetesen (apriori mddon) felallitja a szempontokat,
az Utjelzd tdbldkat. Megtervezi az utat, hogy mily
1épésekkel teszi meg ezt, a malkotds 1ényegéig vald elju-
tasig.

S a munka megkezdddik, marmint a mielemzés: a feldl-
litott jelz6tdblak pedig homalyba vesznek, a 1ényeghez ve-
zeté at mds irdnyt vesz, s mi kozben a kép hatdsa ald ke-
riliink. Bensdséges kapcsolat jon 1étre a m és a néz6 ko-
zott. Intim kapcesolat. Malkotds-elemz€snél ugyanis nem
pusztan a kép latvanyabdl indulunk ki, hanem sajat em-
1ékképeinkbdl. De hdt ezeket az emlékképeket maga a mi
hivja eld beldliink!

Mar hallom is kritikus baratomat, aki minden allitdasomat
azonnal megcafol. Egy festmény vagy sok festmény legtobb
emberbdl nem hiv eld emlékképeket, s ennek legalabb

Székely Bertalan: Dobozi Mihaly és hitvese, 1861
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két oka van. Egyik a festmény mindsége és stilusa (egy
absztrakt képet nemigen lehet emlékképekhez kotni). A
mdsik pedig a néz6 személyisége, érzelmi, szellemi bedl-
litottsdga.

Valéban igy van. Nem mindig jon 1étre valddi parbeszéd
a kép és a nézd kozott. A néz6t a holtpontrdl el kell moz-
ditani, nyitottabba kell tenni, kifelé és befelé egyarant. A
mualkotas, ha nyitottak tudunk lenni, akkor a baratunkka,
régi kedves ismerdsiinkké tud valni. Ugyanis a miiben, a
festészeti alkotdsokban is az 6sok szélnak hozzank, még
az absztrakt képek esetében is. S itt nemcsak sajat emlék-
képeinkrdl van sz6, hanem ko6zos tudatalatti emlékképe-
inkrél. A kollektiv tudatalatti vilagrél (amirdl Gustav Jung
beszél).

Torténelmi festészetlinkben dltaldban tragikus esemé-
nyekkel taldlkozunk. Székely Bertalan képe 1861-ben ké-
szllt. A szabadsdgharc bukdsa utdn, a kiegyezés elétt. A
virrasztas, a nagy szamvetés, az eszmélkedés idészakaban.
Mir6l szdl a kép? Az onfeldldozdsrél. A méltdsagteljes, he-
roikus szembenézésrdl. A dicstelen haldl elkertilésérdl.

A torténet ismert. Dobozi Mihdly nem akarja, hogy fele-
sége az ellenség fogsdgaba keriiljon. Nem akarja, hogy
megbecstelenitsék. [gy aztan végez a szeretett nével, térrel
leszurja, majd onmagét is megoli. Erkolcsileg megalapozott
gyilkossdgot és dngyilkossagot kovet el. A kép azt a pilla-
natot dbrézolja, amikor a torok sereg még nem ért ide, de
a kozelben van. A vorosen g6 var eldtt az arnyalakok mar
kozelednek (a kép bal oldala felél). Dobozi Mihaly és hit-
vese a kép jobb térfelén az elétérben, egy dombon all,
szinte vildgito hattér eldtt. A két alak sotét sziluettje az el-
lenfényben még jobban érvényesiil. A mozdulat beszédes.
A férj bal karjan tartja hatrahajlo feleségét, aki felfedi tes-
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tét: varja a szurdst, a szivébe, gyorsan akar meghalni. A
férfi hatrafordul, 1dtja a kozeledd lovasokat. Az id§ felgyor-
sul, most kell cselekednie.

Székely Bertalan, akdrcsak Rubens és Delacroix, meste-
rien alkalmazza a fény-drnyék ellentétben rejlé lehetGsé-
geket. A gazdag szinvilag is a fény-arnyék kontrasztnak
van alérendelve.

A kompozicioban a pozitiv és negativ formdk, az elétér
és a hattér, a plasztikus és a sikba redukalt feliiletek dramai
egysége és ellentéte érvényesiil. Romantikus kép, realista
kép, szimbolikus kép. Sorstragédia. Tobb anndl: meditacid,
hitvallds az onfeldldozasrol.

Minden gondolkodd emberben, minden gondolkodd ma-
gyarban felmeriil a kérdés: melyek azok az élethelyzetek,
amikor az onfeldldozast, végsé esetben szeretteink feldl-
dozasét kell vdlasztanunk? Ha mar nincs mas menekiilési
utvonal!

Mi lett volna, ha Vildgosndl nem tessziik le a fegyvert?
Mi lett volna, ha Gorgey Artur folytatja a harcot? Valdszi-
nlleg akkor is elveszitjiik a szabadsdgharcot, nagyobb
vérveszteséggel, s még nagyobb megtorlassal. Ebben az
esetben felesleges lett volna az onfeldldozés.
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Munkacsy Mihaly: Ejjeli csavargok, 1872-73

A gyakorlati tudds torténészek nem szeretik a Mi lett
volna akkor, ha...? kérdést. Az id6 visszafordithatatlan fo-
lyamat. Mondjédk. Tudjuk.

Nemzeti sorsunk apokaliptikus vizidja nemcsak a kolté-
ket, hanem a festéket és a dramairdkat is megihlette. Bank
bdn vajon nem dldozta fel magdt a nemzetért? Pet6fi Sdndor
kimondott és leirt sorai nem dlltak-e szinkronban életvi-
telével, tragikus sorsaval? S e tragikus sorsok nem erdsi-
tik-e legaldbb annyira azonossdgtudatunkat, mint néhdny
honfitdrsunk értékes és sikeres életpdlydja?

S nem szégyenkezlink-e, amikor néhdny honfitdrsunk
6seinkhez méltatlan mddon él, s még hivalkodik is gyar-
l6sdgaval?

Munkdacsy Mihdly mély-realista fest6. Nem szimpla rea-
lista, nem romantikus, nem impresszionista, nem posz-
timpresszionista, barmelyik lehetett volna. O Rembrandt
életmUvének folytatdja, a XIX. szdzad Rembrandtja.

Munkécsy Mihalyt az emberi sorskérdések foglalkoztat-
jdk. Hihetetlen mélyek és hatalmasak a gyokerei. S e gyo-
kerek - mindegy, hol élt - magyarok. Trildgidjaban is a
magyar sorsot festi meg. Ezen a képen is. Az embert festi
meg. A szenved§ embert. De hét a szenvedésnek szdmtalan
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valtozata van, akdrcsak az éromnek! S a szenvedés, akar
az orom, nyomot hagy az ember arcvondsain, mozdulatain.
LA test a lélek tiikre.”

Munkécsy Mihdly alakjai nem is annyira individudlis 1é-
nyek, inkdbb valamiféle egésznek (nevezziik kozosségnek)
a részei, fragmentumai. Vildgba vetett emberek. De nem
egész emberek, hanem részlények, valamihez, valakihez
tartoznak. De mintha kihaltak volna abbdl az egészbdl,
melynek részei voltak, ahova tartoztak, vagy tartozniuk
kellene. S emiatt felhdborodottak. Az egészbdl vald kihul-
lasuk miatt. Vagy az egészbe valé visszakeriilés lehetet-
lensége miatt. Szomoruak, kesertiek, dramaiak! Munkacsy
alakjai olyanok, amilyenek a gyermekkordban, ifjikordban,
a sokat emlegetett inasévekben latott emberek voltak. De
itt sokkal tébbrdl van sz6: profetikus latomasrdl, és kimé-
letlen, és fellebbezhetetlen emberismeretrol.

A képen 16 alak lathaté. Ures térben. Pincében, kazama-
taban, foghdzban, barhol. A jobb oldal rusztikus fallal zarul.
A csavargok a sotéthdl, az éjszakabdl bukkannak fel. Lehet,
hogy a megfestés idszakaban nem volt ennyire sotét ez
az éjszaka. (A kdtrdny végzi a munkdjdt, igy a kép tan
még dramaibb lett.)

Vegylik sorra az alakokat, szemlél6ket s magukat az éj-
szakai csavargokat. Kezdjiik a jobb alsd sarokndl. Az asztal
mogott Ul fiatalasszony egylittérzd szanalommal néz a
kozponti alakra. Mogotte egy alld lany megszeppenve dll,
nem érti a dolgot. Az 6mogotte lathatd sz€p, magas nd ar-
cabdl mély keserliség arad. Lehajtott fejjel a semmibe
néz. Hata mogott egy alacsonyabb férfi dithdsen az egyik
csavargéra mutat. Felismeri 6t. A fejkendds asszony dob-
benten hajtja hdtra a fejét, keze 0kolbe rdndul. A vellink
szemben 4allg dregasszony (matréna) csipére tett kézzel,
félrebillend fejjel {téletet sugall. (Akarcsak a fépapok a
Krisztus-trilégidban.) A kép kozéptengelyétdl jobbra, a
fal kiszogellésénél dll az anya gyermekével. Az anya 61é-
ben tartott kisgyerek minden Munkdcsy-képen jelen van.
Altaldban kozépen, a kép ceztrapontjdban. Ez az anya
haragos, szinte a gyermek mogé bujik. Az eldtte iil6 két
alak bamban bdmul a semmibe. Vildgba vetetten, tehe-
tetlentil.

Az 6t éjszakai csavargd zart egységet alkot. Egy csomdba
vannak terelve. Keziik 0ssze van kotve, de ha nem lenne,
akkor is éreznénk rajtuk azt a belsd zartsagot, kiszolgal-
tatottsdgot, banatot, ami 1énylikbdl fakad. A kép kozepén
allé féalak jobb labbal elérelép. Markdns 6serd sugarzik
beldle. (Betyar: magyar archetipus.) A kép bal szélén all6,
egészséges, szép, fiatal nd is megdobbenten néz. Testbe-
széde mégis feloldd hatasu.
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Hollésy Simon: Az orszag bajai, 1893

A mUvészetben, a mlvészet valamennyi mifajaban egyik
legfontosabb tartalmi és formai kérdés a miliéteremtés. A
milidben van valami dllandd és egyéni jelleg, helyhez és
élethelyzethez kotédés. Milit az az alkotd tud versben,
novelldban, regényben, zenemiiben, épitészetben, szob-
raszatban, festészetben teremteni, vagy akar a szinpadon,
aki ezt a 1égkort eldzetesen sajat maga is atélte. Benne
volt, benne van, s benne lesz. Tehat nem 4j vilagot kell te-
remtenie, hanem az érzékelt-észlelt vildg specifikumat,
1égkorét, lelki karakterét kell megragadnia, reprodukdlnia,
beliilrdl kivetitenie.

Ezek szerint a 1éleknek van karaktere, van atmoszférdja?
Olyan kiilénleges sajatossdga, ami megkiilonbozteti a tobbi
lelki karaktertél? Van bizony. Kisugarzdsa is van. S mivel a
1élek az emberben lakik, ezt a kisugdrzast érezziik. Mint
ahogy a mi kisugarzdsunkat is érzik embertarsaink. Misz-
tikusok ezt aurdnak nevezik. Marmint a testiinket koriilvevg
teret. A milié valdjdban nem mads, mint a lelki karakterek
kisugédrzdsanak 0sszege, vagy inkdbb szerves egysége.

A Kkiilsé és belsd épitészeti tereknek, lakétereknek van-
nak olyan helyei, pl. a csalddi ebédldasztal kornyéke, ahol
Osszejoviink, leiiliink, beszélgetlink, kdzben ételt-italt fo-
gyasztunk. Testlinket, lelklinket aktivaljuk, sajatos milidt
teremtiink magunk koriil. Ha elmegyiink, eltdvozunk errél
a helyrél: valami megmarad az dltalunk teremtett vildg
szellemi és lelki atmoszférajabol.

Ami megmarad, ami allandd, azt kell a koltének versbhe
foglalnia, a festének megfestenie, a rendezének szinpadra
allitania. A holt teret kell élévé varazsolni. A k6zombos
haszndlati targyakat életlink részévé tenni. A kéznél 1év(
dolgokat kézhez dllgvd formdlni. Amikor eldszor pillan-
tottam ,Az orszdg bajai” cim( képre, ismerds volt a tér. A
sulyos, nagy tolgyfaasztal, a sz€k, a l6ca. Majd nagyapdm
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s nagybatyaim képe villant fel benniik: akik az asztal koriil
iltek. Borozgattak, beszélgettek, politizdltak. Holl6sy Si-
mon remekiil ragadta meg ennek a fajta egylittlétnek az
atmoszférajat. Tekintetiink eldszor az asztallapon levé tar-
gyakra vetiil. A fehér abroszra, az ugyancsak szinte vila-
git6, kinyitott Ujsadgra, majd a boroskancsdra és a poha-
rakra, az ilépad tdmlajara, az ablakparkdnyra, a virdg-
cserépre, a kinti vildg fényeire, hazaira. A festé balrél
jobbra vezeti a tekintetlinket. A fény utjat kovetjik. Fél-
homadlyos belsé térben vagyunk. Valdszintleg egy fogado-
ban. Figyelmiink el6bb-utébb az idésebb magyar nemes
ember Ul6 alakjara terelédik, akinek profiljat, s erételjes
kézmozdulatat 1dtjuk. Valamit magyardz a veliink szemben
116 és unott képet vago fiatalembernek. Nem tudjuk, mirél
beszélgetnek, csak sejtjlik. A testbeszéd mindent eldrul.
Az 6regember lelkének kitarulkozasat még igy is érezziik,
hogy a festd félhomdlyban tartja alakjat. Az Ujsag szélét
szorongatd fiatalember kidbrdandultan a semmibe néz. Hall-
gatja az oregembert, de nem keriil a hatdsa ald. A két ma-
gyar embernek, akar apa €s fia is lehet, egészen mas a
lelki kisugarzdsa, a lelki karaktere. A beszélgetés valdszi-
nlen az Ujsaghirrel kezdddétt. De hat nem is beszélgetés
ez, hiszen az dregember mondja a magdét, a fiatalember
meg hallgatdsba meriil. Viszont azt is érezziik, hogy ez a
két ember szavak nélkiil is érti egymadst, s tisztaban van-
nak az orszag bajaival is.

Vaszary Janos azok kozé a festék kozé sorolhato, aki
egész életében kisérletezett. Akarcsak Pablo Picasso. Ki-
sérletezett az anyagokkal, a formdkkal, a képi terekkel,
szinekkel, s a fényekkel, Gijabb és Gjabb kompozicids meg-
olddsokat keresett. Eletmtve nemcsak a formaalakitasban,
hanem a tartalmi kifejezésvagyban is sokszinliséget mutat.
Tematikai szempontbdl festészetének legaldbb tizféle kor-
szaka van: a naturalista szecessziotdl az expressziv geo-
metrikus képi vildgig. Mondhatnank azt is, hogy a XX.
szazadi utkeresések s az Uj kifejezési mddok 6szténds €s
tudatos alkalmazasa az ¢ életmiivében nyomon kovethetd.

Mint tudjuk, Vaszary Janos az elsd vildghdbortiban hadi-
festd volt. A kiilénboz6 helyszineken késziilt rajzai, vazla-
tai, portréi, eseményeket megorokitd kompozicidi nemcsak
az 6 életmiivének, hanem a modern magyar festészetnek
is egyediilallg értékei.

Az itt lathatd kép 1929-30-ban késziilt, tizenkét évvel a
hdboru befejezése utan. Mégis olyan friss, s éppen olyan
dramai-expressziv eré sugarzik beléle, mintha a hadszin-
téren lennénk, a habort borzalmainak kozelében.

A kép szimbolikus alkotds, azaz a mlinek két szellemi
l1étrétege van. Az egyik Jézus kdlvaridja, kinszenvedése,

Vaszary Janos: Golgota, 1929-1930

keresztre feszitése, foldi életutjdnak utolsé stacidja. A
masik szellemi sik az elsd vildghdbortban hdsi haldlt
halt magyar katona haldl el6tti kinszenvedése. A halott
test, a corpus, megcsonkitott hazank testének fdjdalmara
is utalhat.

A Golgotdnak mint témdnak hatalmas hagyoménya van
az eurdpai és a magyar festészetben. Gondoljunk csak
Munkécsy Mihdly hatalmas, monumentélis képére. E targy-
kornek sajatos ikonografiai hagyomdnyai vannak. Ezektdl
a formai megoldasoktdl vald eltérésekben pedig kiillonos
kifejezderd rejlik. Mégis, miként tért el az ikonografiai tra-
dicioktél Vaszary Janos, s milyen Uj jelentés hordozdéjava
valt a kép?

Eldszor is: merész képkivagast alkalmazott. A képen étlos
(diagonalis) erdtér uralkodik. Két alakot ldtunk madartav-
lathdl, feliilnézetbdl. Mintha maga a Jdisten nézné feliilrél
fiat, vagy a magyar honvédet és tarsat. A formdk batran,
1ényegre torden vannak leegyszerdsitve, sikba redukdlva,
mikozben megdrzik a karakteriiket, plasztikus éserejiiket.
Szinte érezziik a tehetetlen, halott test stlyat, a megtort,
hatalmas vall méltdsagat. A kékek és lilas szlirkék alom-
szer(vé, latomdsszertivé metamorfizdljdk a tragédidt.
Mintha a két kereszt egymadsra lenne atlgsan kasirozva,
és ablakiivegen keresztiil latndnk, nem is a testeket, ha-
nem a testek arnyékat, tiikorképét. A jobb oldali alaknak
0kolbe szorul a keze. Nem véletlentil. A f6alak mintha
nem is a keresztfan, hanem égi koteleken fliggene. S a
vér: a voros vonalak a toviskorondn, s a mellbdl szivargd
vér. A lemoshatatlan vér, aminek emlékképei tovabb élnek
benniink és fiainkban.

TRIANONI SZEMLE



