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PRUTKAY, A FESZEKHAGYO

kassiga htien tiikrozi és hiteles

lenyomatdt adja a magyarorszagi
miivészet 60-as évek utan kibontakozd
neoavantgdrd torekvéseinek. A mavé-
szettorténeti elemzések egy-egy alkotd
bemutatdsara gyakran kezdddnek ezzel
a széfordulattal: ,élete és munkassaga”
Prutkay Péter esetében ez nem iires frdzis
vagy udvariassagi bemutatds felvezetése,
ugyanis Prutkayt illetden a székapcsolat-
ban talalhat6 ,és” nem Osszekotd értel-
m(, hanem magyardzd nyelvtani szinta-
xis jeleként szolgal. Ha nemcsak egyszert
retorikai eszkozként hasznaljuk, hanem
szandékunk szerint mélyebb értelmezési
tartomanyok rétegeit szeretnénk a fel-
szinre emelni, akkor Prutkay vonatko-
zasaban a szokapcsolatban hasznalt ,és”
feloldasaval a kovetkezo referencia kor-
vonalazddik: ,élete a munkassaga”, vagy-
is ,munkassiga az élete”. Nem elhanyagolhato kiilonbséget
jelent ez a kis értelmezési niidnsz a miivészettorténeti interp-
retcid vonatkozdsaban.

Két dolgot mindenképpen jelez: eldszor is azt, hogy az al-
kotordl sz6l0 elemzés és leiras tekintetében nem célravezeté
atradicionalis mivészettorténeti analizis, masodsorban pedig
azt, hogy a miivészettorténet ,targyalasi univerzuman” kiviil
igazolhat kijelentések helytallobb magyardzatokkal szolgal-
hatnak, mint amit a hagyomdnyos torténeti narrativak ki-
ndlnak. Ennek értelmében az ,élete és munkassaga” kifejezés
azt a kettos jelentést hordozza, hogy amikor Prutkay Péterrol
beszéliink, egyszersmind a korszakrol is beszéliink, amelyben
létrejohetett egy képzémivészeti munkassag, ugyanakkor,
amikor miivészetrdl esik sz0, mar nemcsak esztétikai vagy
kulturdlis kontextusban érvényes kijelentéseket tesziink,
hanem egyszersmind ontoldgiai interpretcids kontextus-
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ban beszéliink a jelenségekrél. Ez a kissé
bonyolultnak tiing filozéfiai értelmezés
a gyakorlatban pore egyszertiséggel fedi
fel onmagat. Nevezetesen, azt a logikai
imperativuszt testesiti meg, hogy ,beszélj
a korrol és nem tudsz a mivészetrdl nem
beszélni”, valamint ,beszélj a mtalkotds-
r6l és nem tudsz az életrdl nem beszélni”.

Ezek a jelenségek és események jolle-
het elszakitjak a tradiciondlis mévészet-
torténeti interpretacio Ariadné-fonalat,
amiért ugy érezhetnénk, hogy vakon bo-
lyongunk Thészeuszként a kontextusok
labirintusaban, mégis inkdbb a szabad-
saghol fakado boség zavara keriti hatal-
maba azt, aki a ,dolgok ilyetén alldsdban”
célravezetd szellemi oOsvényeket akar
vagni a mentélis folyamatok és fizikai
kotottségek egymasra hato és kibogozha-
tatlan dzsungelében. A posztmodern teo-
retika az ilyen esetekben hasznosabbnak
bizonyul a miivészet torténeti analizisénél. Egyféle analizis
miikodik a lefrds minden szintjén, ez pedig nem mas, mint
logikai. Ebben a kontextusban vizsgalva Prutkay Péter ,élete
és munkassaga” targykorét, par excellence objektumat kapjuk
az egyén és miivészet Osszetartozo relaciojanak.

Prutkay Péter esetében a kategoriak felallitasa mar kiraj-
zolja erds konturvonalakkal hatarolt sziluettjét vizsgaldda-
sunk tdrgydnak.

Az elso kategoria: idé.

Hagyomdnyosan ebbe az osztalyba tartozik a méivész al-
kotdpalydjanak korszakokra osztdsa. Prutkay Péter esetében
ez a kovetkezdképpen néz ki: a 60-as évek végétdl a 70-es
évek kozepéig tart a klasszikus grafikai hagyomany adapta-
cidja. A 70-es évek mdsodik fele és a hossza 80-as évek hoz-
tak el alkotokorszakanak virdgkorat, amely érett mivészi
szemléletmddjanak és technikai apparatusanak legterméke-
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nyebb iddszakat jelentette. A rendszervaltoztatas, ahogy sok
mas palyatarsa esetében is, inkabb egy iddintervallum volt,
mint pontszerd hatdr, ezért Prutkay Péter vonatkozdsaban
a 80-as évek prolongdlt terminusa mar béven athizédott
a90-es évekbe. A nagyon rovid 90-es évek az ezredforduldig
mar epilogusa volt grafikai munkdssaganak, hogy a 2000-es
évektol egészen haldldig az ugynevezett doboz-korszak pszeu-
do-plasztikus mivészetének élhessen.

A masodik kategoria: csoport.

Hagyomanyosan ebbe az osztdlyba tartoznak azok a meg-
allapitdsok, amelyek igy kezdddnek: ,mestere volt...”, ,palydja
kezdetén...”, ,a foiskoldn...”, ,az xy iskola hatdsa...”, ,az xy sti-
lus (izmus), mdvészeti ag hatdsara...” stb. Prutkay Péter eseté-
ben ezek nem verifikdlhato kijelentések, nemcsak azért, mert
autodidakta miivész volt, tdvol a mlivészet intézményesitett
rendszerétol, hanem mert mavészet és antimaivészet, kultira
és ellenkultura, vagyis tézis és antitézis egyszerre jelenitette
meg a valdsag igazsagtartalmat. Prutkay Pétert az azonosan
gondolkodd egyének kozossége vonzotta, figgetlenil barmi-
lyen tn. externalis egyiitthatoktol. Matematikai paradoxont
hasznalva erre az attitidre azt mondhatjuk, hogy a ,legna-
gyobb kozos tobbszoros” altal csoportta formalodott szellemi
kovaszt kereste. Ezt jelentette 1969-ben a Sziirenon kiallitas és
a Kassak Lajos Miivel6dési Haz korill csoportosuld mivészek
kozossége. A teljesség igénye nélkiil olyanok tarsasdga, mint
pl. Bocz Gyula, Csji Attila, Csutoros Sandor, Haraszty Istvdn,
Haris Ldszld, Ilyés Istvan, Karatson Gébor, Lantos Ferenc,
Papp Oszkar, Pauer Gyula, Tiirk Péter, Veres Pal.

Majd ezt kovetden a 70-es évek elején az egyik legnagyobb
utéhatdssal rendelkezd neoavantgard jelenség, a balatonbog-
lari kdpolnamiterem alternativ mivészeti eseményei koril
szervez6d6 kozosség szellemi pezsgése vonzotta. A Sziire-
nonbdl ismert arcok mellett, akiket kivétel nélkiil lehetne
Ujra felsorolni, olyanokkal volt egyiitt, mint Galantai Gydrgy,
Magyar Jozsef, Balogh Ferenc, Molnar V. Jézsef, Toth Jozsef,
Demeter Istvan, Péterfy Laszlo, Temesi Nora, Csiky Tibor,
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Bak Imre, Baranyay Andrds, Lakner Lész19, Lantos Ferenc,
Nédler Istvan, Parrag Emil, Erdély Miklos, GulydsGyula,
Hencze Tamds, Szentjoby Tamas, Cerovszky Ivan, Orvos
Andrés, Szemaddm Gyorgy, Abrahdm Rafael, Banga Ferenc,
Saros Andras Miklds, Somlai Vilma, Swierkiewicz Rébert,
Szabados Arpéd, Szeift Béla, Szentirmai Zoltan, Varnagy Il-
dikd, Berki Viola, Donath Péter, Illés Arpéd, Kovats Albert,
Halmy Miklés, Koncz Béla, Gellér Brund, Maurer Déra,
Gayor Tibor, Jovanovics Gydrgy, Bacsay Péter, Kigyds San-
dor, Fenyvesi Toth Arpéd, Erdélyi Eta, Farkas Tamas, Toth
Erné, Kéri Adém, Pajzs Lasz16, Vali Dezs6, Hay Agnes, Lajtai
Péter, Legéndy Péter, Rajczi Margit, Toth Endre, Ficzek Fe-
renc, Halasz Karoly, Kismanyoky Kdroly, Lantos Ferenc, Pin-
czehelyi Sandor, Szijarté Kdlman, Adamis Béla, Karsai Janos,
Body Gdbor, Méhes Laszlo, Nador Katalin, Hortobdgyi Endre,
Moln4r Séndor, Németh Géza, Major Janos, Ajtony Arpéd,
Csakd Mihaly, Dobos Gébor, Kérdsi Zsuzsa, Najmanyi Ldsz-
16, Novak Mark, Pér Gyorgy, Botond Karoly, Ladik Katalin
miivészek mellett Beke Laszlo és Mezei Otté mivészettorté-
nészek. A felsorolds nem 6ncéld és nem is lehet teljes. Prutkay
Péternek kétségteleniil csak egy résziikkel volt szorosabb ne-
xusa. Ugyanakkor hangstlyozandd, hogy a ,kdpolnatarlatok”
mintegy négy éve alatt nem fogalmazddott meg didaktikus
miivészeti szemlélet, egységes manifesztum vagy kozos sti-
lusiranyzat, mindazondltal a maig hat6 kortdrs progressziv
miivészet gyokerei Balatonboglarig nydlnak vissza. A 70-es
évek kozepétdl a rendszerviltds iddszakaig a kiilonbozo ki-
allitohelyeken, studidkban, magan-, mivelddési és kozosségi
hézakban megttrt vagy éppenséggel betiltott mivészeti ese-
mények joszerével ezekhez a nevekhez kothetdek. Szellemi
és miivészeti konglomeratum alakulhatott csak ki ezekben
az idokben, mert az allamhatalom megmételyezte a homo-
gén szervezOdéseket. Egységes szemlélet vagy érvényesiilési
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lehetdség hijan a legkiilonfélébb emberek sodrédtak egymas
mellé. Az akcionizmus és happening képviseldi nagy hatdst
gyakoroltak a film- és szinpadi mavészet Gj kifejezokészsége-
it keresd alkotdira, ahogy a hagyomdnyos tablaképfestészet
miifajait kovetok sem maradtak érintetlenek a hazai szinten
kibontakozd informel és fluxus iranyzatok kezdeti szarny-
probalgatasainak hatasaitol. Prutkay két kapolnatarlaton
vett részt kiallitoként, de késébbi munkassaganak két £6 csa-
pasiranyat jelenté environmentek és sokszorositott grafikak
vizualis nyelvezetét dontden befolyasolta a tarsmavészekkel
folytatott kozvetett és kozvetlen szellemi interakcid. A 70-es
és 80-as években az emberi kapcsolatok meg nem szakado
szalai voltak azok a kozvetlen influencidk, amelyek a Mai
Magyar Grafika nemzetkozi kiallitasain és itthon az Ernst
Mizeum, az Obuda Galéria és a Vigad Galéria csoportos
tarlatain tetten érhetdvé érlelték egyéni stilusat.

A rendszerviltast kovetden a tarsadalmi mell6zottség és
kulturalis marginalizacié felszamolasara szamos miivészeti
szervezet szokkent szdrba. Ezek kozott Prutkay Péter egyik
alapitojaként tiint fel a Szinyei Merse Pél Tarsasagnak, ahol
olyan nevekkel vallalt kozosséget, mint Almasy Aladdr, Ba-
rabds Mdrton, Barath Ferenc, Csji Attila, Csete Gyorgy,
Csikai Marta, Csikszentmihdlyi Robert, Csorba Simon, Be-
csi Ilona, Dienes Gabor, Farkas Addm, Féth Erng, Halmy
Miklés, Haraszty Istvan, Ilyés Istvan, Jankovics Marcell, Ja-
noshézi Agnes, Karatson Gabor, Kerényi Jzsef, Kéri Adam,
Kéri Imre, Kocsis Imre, Konok Tamds, Kovécs Attila, Kovécs
Péter, K6 Pal, M. Néovak Andras, Nagy Gabor, Ocsai Karoly,
Paizs L4sz16, Pataki Ferenc, Pauer Gyula, Péter Agnes, Péter-
fy Ldszl6, Prutkay Péter, Schrammel Imre, Stefanovits Péter,
Svaby Lajos, Szemaddm Gyorgy, Szentgydrgyi Jozsef, Ujhdzi
Péter, Végh Andras. A csoport szerepe ebben az esetben is
jelent6sebb metafizikai kovasz volt, mint esztétikai megnyil-

vanulds vagy mivészeti program. Ugyanakkor, hasonléan az
ezt megel6z6 szellemi gravitdcids gocpontokhoz, az dllami
és intézményesitett miivészi élet oppozicidja tagadhatatlan
szempont volt a tomoriilésben. Ezt a hozzaallasat valtoztatta
meg Prutkay a 2010-es évekre, amikor a Magyar Miivészeti
Akadémia egyesiiletbdl allami iniciativara koztestiilet jott
létre, amelyhez képzémiivészként az elsék kozott csatlako-
zott. A képzomivészeti szekcioban kezdetben olyan alkotok
foglaltak helyet, mint Aknay Janos, Bartusz Gydrgy, Bencsik
Istvan, Bocskai Vince, Bukta Imre, Csji Attila, Deim Pél, Er-
fan Ferenc, Farkas Ad4m, Fehér Lészl6, Filep Sandor, Foldi Pé-
ter, Gyulai Liviusz, Haris Laszlo, Hunyadi Lasz16, Jakobovits
Miklés, Jovian Gyorgy, Kajan Tibor, Karpdti Tamds, K6 Pal,
Kusztos Endre, Kuti Dénes, Lantos Ferenc, Lugossy Maria,
M. Novak Andras, Melocco Miklds, Magyar Laszlo, Nagy Ja-
nos, Orosz Istvan, Pall Lajos, Péterfy Ldsz16, Rostoka Laszlé,
Sipos Laszlé, Somogyi Gydz6, Stefanovits Péter, Szabd Ta-
m4s, Szemadam Gyorgy, Szentkiralyi Miklos Béla, Ujvarossy
Laszlo,Veress Sandor, Vinczefty Laszlo.

A szamottevd névlistak, bar faraszté azokat bogardszni,
és minden esetben a torténeti képnek csak egy iddpillana-
tat rogzitik, mégis elengedhetetlenek ahhoz, hogy az elmalt
otven esztendd képzémivészetében, vagyis a kortars miivé-
szetben végbemend dinamikat megértsiik. A halmazelmélet
és a rendszeranalizis sokkal fontosabb kovetkeztetésekre ve-
zet, mint a lineris torténetszemlélet. Ha valaki egymas mel-
1é teszi képzeletben az imént felsorolt nevek csoportjait és az
azonos talalkozasi pontoknal fedésbe teszi az adatokat, akkor
egy olyan matrix képe rajzoldoik ki, amely hitelesebb tér-
képét adja a kortars mivészettorténetnek, mint maga a md-
vészettorténet tradicionalis és diszciplinaris eszkozkészlete.
Egyfeldl tehat megértjiik, hogy Hans Belting miért beszél
harminc év tdvlatdbol visszatekintve a miivészettorténet
végérol, ugyanakkor azt is, hogy miért nem képes a poszt-
modern dekonstrukeid felszdmolni a konvenciondlis teo-
retikat. A vilasz: a referencia valtozatlan, de a jelentésekre
eltérd jelkészletet kell hasznalnunk. Ez a jelenség a zeitgeist
természete, amit kordbban a miivészettorténetben a kunst-
wollen volt hivatva determinalni, ezért a csoportok kozotti
reldciok a mavészet kortdrs alakulasdban meghatarozébb
hatderdvel birnak barmi mas tényezdnél. Az olyan jellegli
dichotomiak, mint autodidakta és professziondlis miivész,
hagyomadnyos és progressziv miivészet vagy populdris és
grande arte meghatarozasara mar nem a sziikséges és elég-
séges feltételek megaddsa korlatozddik. E helyett a kapcsolati
szalak stirtisége és egymashoz viszonyitott haldzata rajzol ki
egy pulzalo képet, amelyben a kézds pontok interakcioban és
hatassal vannak a mellettiik lévore is. Prutkay Péter esetében
- ha végigtekintiink a Sziirenon, a kapolnatérlatok, a Szinyei
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Merse Pal Tarsasag és a Magyar Mivészeti Akadémia cso-
portosulasait fémjelzo kapcsolddasi pontokon - viligosan
lithatjuk, hogy milyen dinamikék hatdroztik meg miivészi
atjat. Taldlunk olyan neveket, akik a 60-as évek végétél egé-
szen Prutkay haldlaig jelen voltak, mds nevek késobb kapcso-
10dtak hozzd, mig ismét mas nevek teljesen mds dinamika
mentén alakitottak ki Gj egyensulyi allapotokat, vonzaskoz-
pontokat.

A harmadik kategdria: irdnyzat.

Hagyomanyosan ebbe az osztalyba tartozik a mdalkotas
megjelenitésének vizualis eszkozkészlete, amelyet a korszel-
lem adekvat technikai lehet6ségei teremtenek meg. Prutkay
Péter életmiivében ciklikussag fedezhetd fel az egészet dtha-
t6 és pontszerd kiterjedésekkel. Nevezetesen, environment
mivészettel 1ép a szinre a Sziirenon tarlaton 1969-ben, amit
a 80-as években ready-made kompoziciéval folytat, hogy
aztdn munkdssagat kizdrolagosan a doboz-képek objektjei-
vel zdrja le. Ekozben mindvégig hil maradt a sokszorositott
grafika és a rajz dltal kinalt kifejezési formakhoz. A sikkom-
pozicidk és a térbe kilépd strukturak vizudlis nyelvezete
ugyanakkor organikusan diffundal egyikbol a masikba az
évek folyaman. Mégis talalunk az életmtben olyan kifejezési
format, amely eldrulja, mi tobb, leleplezi a kapcsolddas logi-
kai algoritmusat.

Ezek a lincszemek a hagyomanyosan iparmdvészeti md-
fajnak tekinthetd tervezdgrafika és az onallé mévészeti ag-
ként létjogosultsagot nyert fotografia. Az abrazolds technikai
appardtusa kétségteleniil meghatarozta azt a két iranyzatot,
melyeket Prutkay, ha nem is szintézisre akart hozni mavé-
szetében, de parhuzamos ,egyiitt-létezésiik” lattatasaval to-
rekedett feloldhatd paradoxonként bemutatni. Ez a kettdsség
azonban a létezés fizikai és mentalis egységét testesitette meg,
a sziirredlis gondolatvilag és a realista valosagabrazolds egy-
mast feltételez6 kapcsolatdban.

1969 oktdberében a Sziirenon tarlaton ,Csontvary Kosztka
Tivadar emlékére” cimmel egy environmenttel allt a kozonség
elé. Az dllamhatalom kultardiktatirdja hatdsira a megnyi-
tot kovetden le kellett bontani a targyegyiittest, amely olyan
permanens emociondlis akcid szikrdjat gyujtotta Prutkayban,
ami elszakithatatlan koteléket jelentett az environment mint
mivészi kifejezGeszkozt életre hivo szellemi dramlat, a sziir-
realizmus ldtasmddjahoz. A mdr eleve létez targyak uj elren-
dezése és interpretdcids kontextusanak megviltoztatasa az
amtvészi akci6, amit a nagy francia és német sziirrealistak in-
ditottak nemzetkozi hoditd utjara. A ready-made-nek elneve-
zett targykompoziciok, vagyis objektek a II. vilaghabord utani
neo irdnyzatokat is megtermékenyitették. A vasfiiggony altal
polarizlt vilagban a hatasuk pervazivnak bizonyult azokkal
a kiilonbségekkel, amelyek a lokalis sajatossagok reflexidibol
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adodtak. A pop art vagy az Gjrealizmus helyett hazankban
aneo-dada és az akciomdvészet szdrnyprobalgatdsai jelentet-
ték a sziirrealizmus méivészi evoliciéjanak Gjabb allomasait,
amit a partallam igyekezett zsigerében elfojtani. Prutkay elso
environmentje mar dobozba zért dolgokat és vitrinbe foglalt
targyakat jelenitett meg. Ez a némileg tart6zkod kozlésforma
és frusztralt intimitds a formdban, ugyanakkor a néma kidltas
és szenzitiv invokacidja az érzelmeknek a megjelenitésben ha-
lalaig meghatdroz6 kézjegye maradt Prutkaynak az objektjei-
ben. Eletének utolsé két évtizedében mér kizdrélagosan csak
n. doboz-képeket allitott eld, amelyek sziirrealis valdsagot
hivtak életre a targyak egyedi vildganak dtértelmezésével.
Ennek az egyedi vilagnak a lenyomata a sikban mindvégig
jelen volt Prutkay munkdssagdban, amit a grafika teriletén
fejtett ki. A szocializmusnak nevezett partallami diktatira
idejének egyik leghatasosabb képzomivészeti formanyelve
a grafikaban teljesedett ki. Azt mondhatjuk, hogy a szokészlet
és a szintaxis logikai strukturdja alél senki sem tudta kivon-
ni magat, ugyanakkor Prutkaynak nem lévén kétédése a ma-
vészeti konvenciokhoz, ez eltérd dialektusban jelentkezett.
A Kondor Béla, Szalay Lajos, Rékassy Csaba altal primatust
nyert érzékeny vonalkultdra technikaja és a mélyértelmd me-
tafizikai tartalom szimbolikus kozvetitése Prutkaynal kapott
egy ,gestalt gellert”. Ez nem jelentette a grafika mesterség-
beli tuddsanak a hianyat, sét inkébb tobzddast a technikai
appardtusban, szamara eszkoz volt a médium. A rajzot nem
alélek manifesztumanak tekintette, hanem a gondolatok szo-
csovének. Eppen ezért érett korszakanak grafikai munkassa-
gat az ,egy” és az ,egységes” szemlélet jellemezte, amelyben
az {izenethordozd médiumon kivil talal célba a tartalom és

Hordozhaté hatar (2005) Objekt. 59x72x13,5 cm. Magantulajdon. Foto:

Alapfy Laszl6 (2022)
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éri el hatasat. Ebbél adéddan tiinik a Prutkay-oeuvre kony-
nyen olvashatonak és érthetdnek, mert a vizualis megjele-
nités szimbolumokban, jelképekben és motivumokban van
kédolva, amelyek egy nagy kozos értelmezési tartomanyban
nyerik el jelentésiiket. Ez intellektualis mavészet, és mint
olyan, nevezhetd absztraktnak, de soha nem valik nonfigu-
rativva, ezért lesz orokosévé a sziirrealista hagyomanyoknak.
A mivészetfilozofia ugy hivja ezt a jelenséget, hogy a mdal-
kotdsnak konstitutiv funkciéja van. A tradicionalis grafikaban
pedig egyetlen mifajnak van konkrét funkcidja az esztétikai
inkluzivitason tal: az alkalmazott grafiknak. Aki ezt a gon-
dolkoddsmddot és szemléletet magaénak vallja, mint tette
ezt Prutkay Péter, elkeriilhetetlenil kiprébdlja onmagat és
technikajét a tervezGgrafika mifajaban is. Manapsag inkabb
grafikus designnak nevezett miifaj talloan a vizuélis kom-
munikdcid ,rendszertani kategdridja” ala esik, dm a Prutkay
életmdben ez volt a ,101db”, amely kildgott a grafikus kontose
alol, mikozben jotékonyan fedte az ingujjban lapuld objekte-
ket és asszamblazsokat. 1991-ben a Kalendart Kiadé megbi-
zasabol készitett fotd és grafikai tervet egy naptarhoz. Valodi
tervezOgrafikai munka, amelynek funkciéja 6nmagaért beszél,
azonban latvanyelemei magukban stiritik mindazt, amit Prut-
kay a Sziirenon, a grafikai kidllitdsok és a 80-as évek végének
pszeudo-plasztikus targykompoziciéi megalkotasa soran ki-
érlelt magaban. Ez a naptdr Prutkay életmdvében olyan, mint
az dnmaga farkdba harap kigyo, mar puszta létezése is szim-
bolikus. Arrél van szd, hogy Prutkay valés targyakbol rende-
zett meg egy environmentet, amely csak az arrdl készilt foto
ideéig marad meg a valdsagban, mert ezt kovetGen utdélete
a fotd felhasznalasaval 1étrejové kalendarium részeként tolti
be funkcidjat. A képlet tehat a kovetkezé: targy — ready-made
— objekt — environment — fotd — tervezd-grafika — targy.

Ha valaki ebben a folyamatban meg tudja dllapitani, hogy

A Nagy Habori héseinek emlékére, 1914, XI. (2014) Objekt. 60x80x5 cm.
Magantulajdon. Foto: Alapfy Laszlé (2022)

melyik fazis a valdsag, és melyik komponenst nevezhetjiik
miialkotdsnak, az a sziirrealizmus sz60sszetételébdl nyugod-
tan elhagyhatja a ,sziir” elétagot. Ambétor, ha ezt ,realizmus-
nak” nevezi, akkor viszont tobb mint bétor.

A negyedik kategoria: technika.

Hagyomdnyosan ez az osztaly az elobbi kategdria fizikai
manifesztacidjara vonatkozik és a miivészettorténet annyiban
szentel figyelmet neki, amennyiben a stilus korldtait megha-
tarozza, vagyis inverz tartalmi komponens: mit engedhet és
mit nem engedhet meg maganak az alkotd; dm Prutkay Péter
esetében, ahogy a posztmodern vagy avantgard miivészetben
és megnyilvanulasokban a forma és tartalom egymdsra hato,
elvilaszthatatlan egység, ezért a technikénak lényeget alkot6
természete van. Ha az igazsaghoz nem illik a stilus, akkor az
hazugsdg. Ekképpen a technika pore igazsiga, még a legha-
zugabb vagy leggiccsesebb stilus szolgalatdban is a miivészet
igazsagdt hivatott szemléltetni. Prutkay technikavalasztdsa-
ban ez imperativuszként jelenik meg az életmiiben.

Az objektek, ready-made-ek, environmentek, doboz-képek
és pszeudo-plasztikak technikdja a hairomdimenzids kollazs.
A valésdg egy meglévd szeletét emeli ki a hétkdznapok vilaga-
bol egy teremt6 erd, hogy az alkotéfolyamat révén a részekbol
Uj egészet hozzon létre. Ez nem a semmibdl teremtés magikus
aktusa, hanem a neurdzis mvészi terapidja. Vagyis allasfog-
lalds amellett, hogy minden dolog az ami, a fizikai realitas
szintjén, de valami egészen mas, amint kontextusban jelenik
meg. A neurdzis abban all, hogy a fizikai realitast nem all
modunkban megvaltoztatni, de hatalmunkban 41l a kontextus
valdsagat megteremteni. Ezért bir felszabaditd ervel a koriil-
mények presszidja ellenére is az elme valésagot konstitualo
természete. Igy létrehozni tjat pedig nem mds, mint miivészi
akcid, amelyet tekinthetiink moralis aktusnak, l'art pour l'art
eseménynek vagy méivészi fluxusnak, a végeredmény tekinte-
tében egy j vilag rekvizitumat kapjuk. Mig Prutkay 1971-es
BefGttje, a '75-ben késziilt Békaja vagy a '87-es objektek Fészkei
még a latvany szintjén dekonstrualjak a valdsagot (a benyomds
szamara egységet alkotd részelemek helyettesithetdségének
abszurditasat szemléltetve), addig a 2006-os Oltar-sorozat
objektjei, a 2009-es Médiagiccsei vagy a késobbi I. vildgha-
borts doboz-képei a taldlt targyak 0j narrativaba rendezésérol
szolnak. Kétségtelenil helytalld a térbeli kollazs terminoldgia
haszndlata ezekre a mualkotdssd avanzsalt targyakra, azon-
ban nem mentesek a didaktikus hatdsvaddsz attittdtol sem,
amiért a konceptualista mtvészet kevésbé szofisztikalt attri-
butumait sem lehet Prutkay tobb szaz objekt-képe kapcsan
emlités nélkiil hagyni.

A mivészettorténet hazai alakuldsa szempontjabél azon-
ban jelentdsebb Prutkay sokszorositd-grafikai munkassaga,
bar szamossagat tekintve nem beszélhetiink olyan nagy vo-
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lumenrél. Az mindenképpen unikalis, hogy grafikdi a sokszo-
rosito eljaras irant feltétel nélkil elfogult és annak technikai
lehetdségeiben tobzddo lelkivildgot titkroznek. A mély-, ma-
gas- és siknyomtatds szinte minden technikdjaban alkotott,
olykor egy lapon vegyesen alkalmazva a nyomtatasi eljaraso-
kat. A papir kitiiremkedése, a tinta és festék textrdja olyany-
nyira valtozatos és szerves részét képezi a megjelenitésnek,
hogy nem gondolhatunk masra, minthogy Prutkay a nyoma-
sok és lehuizdsok végeredményében haptikus 6romét is lelte,
avizualis esztétikai és intellektudlis élményen tul. Tehette is,
hiszen Szervita téri lakas-mitermében megteremtette ennek
technoldgiai feltételeit is. Kevés alkoté mondhatta el maga-
rol, mert talan az ilyen irdnyd passzid hianyzott is beléliik,
hogy otthon nyomta rézkarcait, huzta le litografiait, szitazta
grafikdit vagy hivta eld fotografidit. A sokszorosito eljarassal
késziilt munkdk minden fzisat tehdt 6 maga végezte otthona-
ban, ami tg teret biztositott a kisérletezésekre is. Az elkésziilt
mtivek vagy a ma fellelhetd Prutkay-grafikak proveniencidja-
nak Achilles-sarka, hogy nem hatarozhaté meg minden kétsé-
get kizarolag tobb esetben a grafika elkészitésének datumahoz
viszonyitott sokszorositas idopontja, csak azok esetében ve-
rifikdlhatd, amelyek alairdssal és szamozassal rendelkeznek.
Azonban Prutkay Péter néhany, Képcsarnok szdmara készitett
nyomaton kiviil nem eladasra dolgozott, ezért a variabilitas
nyomon kovetése, valamint a kidllitasi katalogusok tanusa-
ga alapjan tudjuk kronologizdlni grafikai munkdssaganak
mintegy harom évtizedét. Ritka véletlen egy lezarult oeuvre
esetében, hogy a hagyatékban maradt sokszorositott grafikik
szolgaltatjak a leghitelesebb adatokat.

Az 6todik kategoria: szellemiség.

Hagyomanyosan ennek a kategoridnak a feldolgozasa
a miivészettorténeti hermeneutika targykorébe tartozik, de
amiivészet és mialkotas filozéfiai megkozelitése ismét célra-
vezetObbnek bizonyul a tradicionalis értelmezés-elméletek-
nél. Prutkay Péter esetében két alapgondolat koré szervezddik
a téma, amely mdfajok szerinti felosztast is titkroz. Grafikai
munkdinak vezérelve analitikus, mig az altala alkotott szokap-
csolat szerint a ,dobozolt kor-képeknek” nevezett objektek ér-
telmezési tartomdnya a jelenségek idobeli lenyomatanak szin-
tetikus irdnyvonalat képviselik. A 60-as években nemzetkozi
és hazai szintéren egyarant éget6 kérdéssé valt a mivészet
onreflexidjanak megértése. Az avantgardot kovetd utkeresé-
sek egyik széles dsvénye volt annak feltérképezése, hogy mi
a miivészet és mi mlvészet egyaltalan. Ez a polémia szdmos
maig hatd kérdésfelvetést implikalt és még tobb lehetséges
valaszt. Nem keriilte el ez a fogalomkor Prutkay Pétert sem,
aki elsdsorban grafikaival igyekezett reagalni erre. Szamara
a gordiuszi csomo a jel-jelentés—referencia hiromszdgében
felmerilo relativitas és kontextus meghatarozas formdjaban
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Széllel szemben (1972) rézkarc, 30x20 cm. Magantulajdon. Fot6: Alapfy
Laszl6 (2022)

litkozott ki. Nevezetesen, az dbrazolas eszkozei, mint a nyelv
szavai, milyen jelentést hordoznak annak fiiggvényében, hogy
mi a referencidjuk, vagyis mire vonatkoznak? Ha alkalmaz
a képen egy szimbolumot, amelyet egy jel testesit meg, val-
tozik-e annak a jelentése, ha a kontextus altal meghatarozott
referencidja lehet pozitiv vagy negativ elGjeld? Intellektualis és
analitikus mvészi felfogasa tehat kérdéssel provokalja a be-
fogaddt azaltal, hogy bizonytalansagban tartja sajat mévészi
intencidjat. A humor és ironia annak fiiggvényében részvét
vagy kritika, amennyiben az interpretdcidja alatt igaz a kép
tartalma. Prutkay filozéfiai megkozelitése abban all, hogy le-
mond az igazsdg objektivitdsarol a jel szintjén, és a szubjek-
tum, vagyis a mindenkori szemléld itéletalkotdsa ala rendeli
a jelentést. Meg kell jegyezni, hogy mig nyugaton, a szabad
vilagban ez az értelmezés ontoldgiai kategériaként meriilt fel,
addig a keleti blokkban nem a létezésre irdnyult, hanem az
élet praktikus eseményeinek a minGségét volt hivatott anali-
zalni. A ,Semmi sem az, aminek latszik."kijelentés egy dikta-
tara arnyékaban azt jelenti, hogy a metafora nemcsak mavészi
jelentést burkol, hanem burkoltan jeldl hétkdznapi igazsagot.
Prutkay Péter esetében ezért iranyul a figyelem elsdsorban az
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Régészeti lelet, feldolgozas alatt (2010) Objekt.40x46,5%5 cm. Magantulaj-
don. Foto: Alapfy LaszI6 (2022)

lizenetre, amit a mlivészet eszkozei kozvetitenek. A nyelv mint
eszkoz igy szivarog be vizudlis eszkoztaraba és valik egyszerre
hordozdjava a konkrét és atvitt értelemnek. A képmutatds te-
hét mordlis valaszreakciot valt ki, amelynek eszkozéil Prutkay
a miivészet szabadsagat valasztotta, oly modon, hogy filozo-
fiai megkozelitése a priori ne tartalmazhasson megkotéseket.
Ezzel a szemlélettel és felfogassal némileg rokonithatok azok
a torekvései, amelyek a doboz-mtvészetében teljesedtek ki
kevésbé elvont sikon, a sz legszorosabb értelmében.
Technikdjat tekintve ez a miifaj kiterjeszti a kollazs fogal-
mat a targyakra. Ezaltal az onhatalmilag egymas mellé ren-
delt objektumok megvaltozott jelentéstartalommal ruhazzak
fol és emelik a mivészet szférdjaba a hétkoznapi targyainkat.
Ez a mivészeti dgazatta terebélyesedd stilus napjainkban re-
neszanszat éli hazankban, de nemzetkozi szinten is, hiszen
a korszellemet pontosan titkrozi a konkrét kijelentések és
egzakt meghatdrozasok hianyabol fakadé fogalmi kavalkad.
Ezért érjiik csak be annyival, hogy amit Prutkay konstrual
a targyakkal, az olyan képzémiivészet, amelynek eszkoztara
a mar létrehozott targyak eredeti funkciojatol megfosztva
alakit ki 4j jelentésmezcket. Az atélt tarsadalmi korkép ki-
merevitése és pillanatképének rogzitése altal lényegiilnek 4t
targy-egyittesei ereklyékké, amelyek szakralitdsuk elveszté-
sével a mondanivald szellemi hordozéiva vélnak. A jelentés-
tartalmat mindazonaltal egy nagyon bonyolult szimb6lum,
a doboz hordozza. A finn anyukdk csecsemdiket az allam
altal ajandékozott massziv papirdobozban altatjak. A hivo
zsidok ajtofélfain taldlhato kis doboz, a mezuza tartalmazza
a legfobb imadsagokat. A keresztény ikonografidban a doboz
a néi principium jelképe. Kolumban Sandor nyelvész gyuj-

tésében talaljuk, hogy a kézépkorban a koporsd szot éksze-
res kis dobozra is alkalmaztdk. De mindnyéjan hasznaljuk
hétkoznapjainkban: tarolasra, lezdrasra, Grzésre, pakoldsra.
Lathatjuk, az élettdl a halalig, a szakralistol a profanig, széles
perspektivat kindl a doboz értelmezési tartomanya, amelyek
kozill Prutkay nagyon tudatosan donti el, hogy valogatott
targyaihoz mi illik, hiszen ezek a doboz-reliefek olykor iin-
nepélyes vitrinek, meghitt oltarok, személyes fickok vagy egy
meszelt falra felakasztott mini enteriérok. A csaladi fotdk,
képeslapok és katonaportrék legnagyobb Gnellentmondasa,
hogy benne vannak a kompoziciékban, holott 6nallé kom-
poziciok. A korabeli fotok ebben az értelmezésben, a kép
a képben analdgidjaban, mar nem személyes kitddéseknek
a szentimentdlis lenyomatai, hanem vadl tekintetek a jelen-
kori szemlélo felé a torténelmi igazsagossg beteljesiilését,
be nem teljesiilését szamon kérve rajtunk. Prutkay dssze-
gyUjti a hasznalati tirgyakat és uj Osszefiiggésben mavészi
mindségre emeli azokat. Képzomivészeti viszonylatban ez
a gondolat a legprogresszivebb nemzetkozi iranyzatokhoz
kapcsolja Prutkay Péter munkassagat. Ez pedig a mdvész on-
maga személytelenitése, a mdialkotas létrejottének és létének

E-mailfiiggd (2008) Objekt. 70x52x10 cm. Magantulajdon. Foto: Alapfy Lasz-
16 (2022)
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Tiizfészek (1985) rézkarc 30x30 cm. Magantulajdon. Foto: Alapfy Laszlo
(2022)

onnon torvényszertsége, hovatovabb az alkotd és az alkotds
egységének szétvalaszthatatlansaga. A targyak egymas mel-
1é rendelése nem 0sztonds cselekvésen alapszik, hanem egy
kozponti gondolat ellentétes vagy paradox iranyd megkoze-
litésébol fakadd tudatos manipulacio elemeiként épiilnek be
a képszerkezetbe. Az alkoto reflektdl a tarsadalom jelensége-
ire és nem zdrkozik be az elefdntcsonttorony melankolikus
maganyaba. A dobozokba rejtett targyak olykor szimbolumai
az ideoldgiak és a manipulalt vilaghatalmi rendszerek kri-
tikai megnyilvanulasainak, maskor par excellence emlékek,
amelyek a mult értékeit menekitik at idékapszulaban a jové
generdci6 szdmara. Prutkay Péter mialkotdsai gondolkodasra
osztonzik a befogaddt és kompromittal iizenetet harsognak
avizualis kollazsok altal kozvetitett applikaciok. A targyaktol
zsufolt doboz-environmentek a harmadik dimenziéban idé-
zik meg Pieter Bruegel és Hieronymus Bosch groteszk vilagét,
valamint a természet erejébe és az emberi mordlba vetett hit
axiomajat. Ezek a 21. szdzadi zdrdamunkak a malt tanulsd-
gainak megdrzésével eldlegezik meg a kiszdmithatatlan jové
szildrd fundamentumait. A hagyomany és a modernitds szo-
ros kapcsolatban vannak egymdssal és dialogust folytatnak.
Az atélt tarsadalmi korkép kimerevitése és pillanatképének
rogzitése altal lényegiilnek 4t targy-egyiittesei ereklyékké,
amelyek szakralitasuk elvesztésével a mondanivald szellemi
hordozdiva vélnak.
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A hatodik kategoria: tartalom.

Hagyomdnyosan ezt a kategoridt nevezi a miivészettor-
ténet ikonografianak. Szorosan kapcsolddik az elobbiekben
targyalt kategoridhoz, azzal a kiilonbséggel, hogy konkrétabb
a témaban, de elvontabb a jelentésben. Prutkay Péter életmd-
vének kronoldgidja és periodizacidja nem is lehetne kézzelfog-
hat6bb, mint az alkotot foglalkoztatd témak csoportositasa-
nak a sorba rendezése. Mar a 70-es elején hasznalja a mivészet
kommunikdciés csatorndjat, hogy a hatalom dltal némasagra
kényszeritett egyénnek hangot adjon. A Jegyzetfiizet, Stornd
és az Uzenet sokszorositott grafikdin az adattd személyteleni-
tett individuum abszurditdsara és emberségének elvesztésére
hivja fel a figyelmet. Egy civilizacids lenyomat emléke és an-
nak targyfoszlanyai jelenitik mar csak meg az emberek kozotti
kapcsolddas egyetlen lehetdségét. A szerigrafika technikaja,
amit ekkortdl kezdve alkalmaz Prutkay mint legfébb grafikai
miifajt, kiilondsen is alkalmas ezeknek az tizeneteknek a célba
juttatasdra, hiszen a valosdg és a valdsagot masold mivészet
kozott fesziild logikai ellentétet helyezi a figyelem homlok-
terébe. A tartalom banalis, de a téma hasbavdgé, amely elsé
jele annak, hogy Prutkay az intellektualis mévészetet mordlis
megnyilvanulasként hatarozza meg,

Drotfészek. (1975) Rézkarc - akvatinta 40x30 cm. Magantulajdon. Foté: Alapfy

Laszl6 (2022)




PRUTKAY, A FESZEKHAGY0

Art-Part-Art (1975) szitanyomat, 28x39 cm. Magantulajdon. Foto: Alapfy
Laszl6 (2022)

A 80-as években taldl ra arra a két szimbolumra, amelyek
hihetetlenil széles felhaszndldsaval 5nmagarol és kornyezeté-
r6l a legtagabb horizonton képes beszélni. A fészek és a tojas
tobb tucat sokszorositott grafikai kompozicié 6ndllé témdja
volt, de asszambldzs és egyedi objektjeinek is meghatarozé
elemévé valt. A természet- és kornyezetvédelem mara mér
kozhelyszertien ismételgetett frazisai Prutkay gondolatvila-
gaban elemi erdvel jelennek meg. A fészek mint természeti
és természetes struktara organikus és az élet torékenysé-
gének dgyaz meg a biztonsagot jelentd kusza szerkezetével.
Ezzel szemben az urbanizalt tarsadalom mikrokozmoszaban
otthonnd szervezddo élettér helyszine a panellakas, amely
vilagos és ismétlodo rendszerével a tarsadalom ,rovaroso-
ddsahoz” inkabb jirul hozzd, mint a minGségi emberi lét
bolcsdjének parhuzamaként megjelend fészek szimboluma.
A fészek Prutkay alkotdpalydjan ugyanazt a helyet foglalja el,
mint a doboz vagy a vitrin. Konkrét és elvont jelentése a téma
kontextusdban allandd atalakuldson megy keresztil, ezért j6-
szerével ismételten egy dekonstrukcios folyamatrol beszélhe-
tiink, amelyben a szimbélum objektivitdsa valik a gorbe titkor
reflexiéjava.

A fészek vizualis megjelenése — némi transzformdciot ko-
vetden - szogesdrottd, de koszoruva is konnyen dtvaltozhat.
Prutkay grafikai bravirja és mesterségbeli tuddsanak meg-
nyilvanulasa, hogy a vonallal milyen mélyrétegd jelentést ké-
pes kifejezni. A vonal minGsége egy rézmetszeten és akvatin-
tan elvalasztd és konturképzo, ezaltal rideg és tavolsagtart,
mig egy litografidn és szitanyomaton a ténusok egybekapcso-
lasdnak eszkoze, ezdltal nem jelent fenyegetést a ,karcolata”.
Technika és mondanivald, téma és tartalom, stilus és mora-
litds nemcsak elvalaszthatatlanok Prutkaynal, hanem logikai
eléfeltétele egyik a masikanak, és tgy érzi a néz6, hogy mds

ikonografiat nem is valaszthatna hatdsosabbnak az alkoto.
A szellemi tartalom kifejezése igy képes magas emocionalis
héfokon égni.

Az élet megjelenésének egyik legdsibb jelképét, a tojast
is kiilonboz jelentésmezdokben dbrazolja. A mivészi eszkoz
funkcidja hasonlatos a szavak funkcidjahoz a szintaxisban,
amit Prutkay a cimvélasztasokkal is igyekszik hangsulyozni.
A tojasgranat, a kakukktojds és a Tao-tojds a jelentés uj 4r-
nyalataival gazdagitjk azt a tomor vizualis jelet, amely mint
egy hieroglifa var megfejésre. A tojas zartsaga és kompakt
strukturaja kozvetlenill vezette Prutkayt a belsé univerzum
és a labirintus dbrazolasdhoz. A 90-es évek nagyhatasu grafi-
kai kozott szamtalan permutécioban bukkannak fol a labirin-
tusok. A kozépkori gotikus katedralisok padlémozaikjainak
tojasdad formdba foglalt dsszetett vilagképe az egyetlen ge-
ometrikus formakultdra, amely irdnyba Prutkay Péter kika-
csintott a realista dbrazolasbol. Ugyanakkor a nonfigurativi-
tas korszaka nem tartott hosszu ideig, mert az aktualitasokra
reflektalé érz6 és gondolkodd elme nem a vizualis absztrak-
ciéban, hanem konkrét tarsadalmi feleldsségvallalasban tu-
dott csak kiteljesedni. Prutkay torténelmi reflexioi is mind
ezzel a céllal sziilettek, hogy munkassaga mint memento
maradjon meg az utékor szdmdra — a mivészet felszabadito
erejérol!

Kozmolabyrinth. (1996) rézkarc 50x40 cm. Magantulajdon. Foto: Alapfy
Laszl6 (2022)
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